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Канонічна стрУКтУра  
побУДоВи праВослаВних храміВ

Анотація. Православна церква серед інших християнських конфесій відрізняється стійкістю догма-
тики і ритуалів, що своєю чергою визначає символічне значення предметного середовища храму, кано-
нізацію церковної атрибутики та іконографії. Так, канон, створений за вимогами літургії — головної 
дії у храмі, визначає структуру церкви і призначення її приміщень. У статті розглянуто створення 
сучасних православних храмів на основі використання традицій і формування в них храмового дійства 
як синтезу мистецтв.
Ключові слова: православні храми, храмобудування, християнське віровчення, традиції, канон, основні 
приміщення храму, церковне начиння, синтез мистецтв.

CanOnICal StRuCtuRe Of COnStRuCtIOn Of ORthODOx ChuRCheS

Vadym Kutsevych
Abstract. The Orthodox Church in a number of other Christian denominations is characterized by the stability of 
dogma and rituals, which in turn determines the symbolic significance of the subject environment of the church, 
the canonization of church paraphernalia and iconography. Thus, the canon, created on the requirements of the 
liturgy — the main action in the church, determines the structure of the church and the purpose of its premises. 
The article considers the creation of modern Orthodox churches based on the use of traditions and the formation 
of temple action in them as a synthesis of arts. Gaining Independence of Ukraine, the growth of self-awareness and 
the restoration of religious life put forward a number of major architectural tasks of building new, reconstruction of 
destroyed and restoration of temples adapted to other functions in the period of "militant atheism". Serious typo-
logical problems are faced by architects who design modern sacred buildings and structures, as well as by urban 
planners, as this process has a significant impact on the urban situation in cities and villages, changes the public 
microclimate and infrastructure in the vicinity of temples areas. Despite the fact that the construction "boom" of 
the 90s of the twentieth century-calmed down a bit, the issues of typology and imagery of modern temple building  
remain relevant. The new urban policy on the development of spirituality and meeting the needs of religious 
orga nizations is carried out in accordance with the Law of Ukraine "On Freedom of Conscience and Principles 
of Democracy" of April 23, 1991. № 988 (as amended in 1992–2019). Temple construction, as a special, but at 
the same time once significant part of the architectural activity of architects of Ukraine (pre-October period), is 
being restored. But this is a very complex process, based on the still insufficient practice of designing and building 
modern Orthodox churches, which requires the improvement of their typological and figurative solutions. On the 
basis of the author's research, practice of design and construction of sacred buildings and structures will be prepared 
the third edition of the design manual "Cult houses and buildings of different denominations", the provisions and 
requirements of which will contribute to the development of modern Ukrainian church building.
Keywords: orthodox churches, church building, Christian doctrine, traditions, canon, main premises of the 
church, church utensils, synthesis of arts.
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постановка проблеми. Здобуття Україною 
незалежності, зростання самосвідомості та від-
новлення релігійного життя висунуло низку 
основних архітектурних завдань, зокрема бу-
дівництво нових, відтворення зруйнованих і ре-
ставрацію пристосованих у період «войовничого 
атеїзму» під інші функції храмів. Серйозні типо-
логічні проблеми постають перед архітекторами, 
які проєктують сучасні сакральні будівлі і спо-
руди, а також перед містобудівниками, оскільки 
такий процес суттєво впливає на містобудівну 
ситуацію у містах і селах, змінюючи усталений 
громадський мікроклімат та інфраструктуру, що 
склалися у прилеглих до храмів районах.

Не зважаючи на те, що будівельний бум  
90-х років ХХ ст. трохи стих, питання типології 
та образності сучасного храмобудування зали-
шаються актуальними.

Зв’язок авторського доробку з важливими 
науковими та практичними завданнями. На архі-
тектурних факультетах КНУБА, НАОМА та в 
базовій організації Міністерства розвитку гро-
мад та територій України пАТ «КИЇВЗНДІЕп», 
здійснюється проєктування, проводяться нау-
кові дослідження та розробляються дисертації, 
посібники з проєктування сучасних храмів.

Автор статті є науковим керівником і без-
посереднім автором розробки зазначених до-
сліджень і проєктів.

аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Нова містобудівна політика щодо розвитку ду - 
ховності та задоволення потреб релігійних ор-
ганізацій здійснюється відповідно до Закону 
України «про свободу совісті та принципів де-
мократії» від 23.04.1991 р. № 988 (із змінами 
1992–2019 рр.).

За цими напрямками видані державні нор-
мативні акти, посібник з проєктування (В. Куце-
вича), книги (Ю. Асєєва, Г. Вагнера, І. Огієнка, 
С. Таранущенка, Я. Яціва та Ю. Криворучка), 
наукові публікації (Р.Жука, Ю. Криворучка,  
п. Флоренського, В. Куцевича та інших).

Значення невирішених раніше частин загаль-
ної проблеми, яким присвячується стаття. Храмо-
будування як особлива і водночас колись значна 
частина архітектурної діяльності зодчих України 
(дожовтневого періоду) відновлюється. Однак 
це дуже складний процес, оскільки на сьогодні 
ще мало практики проєктування і будівництва 

сучасних православних храмів, а тому необхід-
но вдосконалювати їхні типологічні та образні 
вирішення.

новизна наукових досліджень полягає у по-
глибленні та вдосконаленні чинних рекомен-
дацій з проєктування «Культових будинків та 
споруд різних конфесій» на підставі проведених 
досліджень, узагальнення вітчизняного та за-
рубіжного досвідів будівництва і пошукового 
проєктування православних храмів.

Загальнонаукове значення авторських розро-
бок. За результатами проведених нами наукових 
досліджень, практики проєктування та будів-
ництва сакральних будівель і споруд автором 
буде підготовлено третє видання посібника з 
проєктування «Культові будинки та споруди 
різних конфесій», положення й вимоги якого 
сприятимуть розвиткові сучасного українського 
храмобудування.

Виклад основного матеріалу. православна 
церква України (пЦУ) — найчисельніша церква 
нашої держави. Вона єдина канонічна церква, 
яка з’явилася у 988 році з появою Київ ської мит-
рополії. пЦУ визнана самостійною церквою 
6.01.2019 року, а згідно з томосом має межі кано-
нічної території, які визначаються кордонами 
України.

Відповідно до християнського віровчення, 
церква мала стати зменшеним всесвітом, де лю-
дина епохи Київської Русі мала змогу набли-
зитися до розташованих у святині символів, а 
за їхнім посередництвом встановити духовний 
зв’язок зі святими, Спасителем і Творцем.

Найпоширенішими у сучасному вітчизня-
ному храмобудуванні є парафіяльні церкви. Ба-
зову конструктивну форму церква перейняла  
від єрусалимської святині, зберігши три вираз-
но відокремлені частини — притвор (нартекс), 
середній храм (нава) та третю, найголовнішу 
частину — вівтар (Мокрий 12).

православна церква серед інших християн-
ських конфесій вирізняється стійкістю догма-
тики і ритуалів, що своєю чергою визначає 
символічне значення предметного середовища 
храму, канонізацію церковної атрибутики, іко-
нографії й об’ємно-планувальної структури. 
Наразі візантійський канон, побудований за 
вимогами літургії — головної дії у храмі, — ви-
значає композицію церкви і призначення її  
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приміщень (Асєєв 57–68; Вагнер 120–131;  
Огієнко 12–16; Жук 38–45).

Так, одним з елементів у храмі є нартекс —  
притвор, який має низку синонімів — перед-
храм’я, передня, паперть, церковні сіни, баби-
нець. притвор — це свого роду підступ до спів-
товариства одновірців — місце, призначене для 
тих, кого готують (або вже приготували) до прий - 
няття хрещення, кого навчають основам хрис-
тиянського сповідання.

Існують два види притворів — зовнішній і 
внутрішній. Зовнішній притвор, іншими слова-
ми паперть, — це майданчик (під навісом або 
просто неба) перед входом до внутрішнього при-
твору (Куцевич, Культові 33; 48; 52; 56–60).

На зорі християнства, за часів суворих ре лі-
гійно-етнічних становлень і церковних звичаїв 
на паперті було дозволено знаходитись під час 
богослужіння грішникам, що перебували на 
нижчому щаблі покаяння. Вони стояли там у 
зовнішньому притворі і місці, що розташоване 
поза церквою, та каялися й просили прощення 
у вірних, котрі заходили до церкви. Оглашенних 
та розкаяних не впускали як до храму, так і до 
будь-якої з його частин: вони мали стояти на 
паперті просто неба.

пізніше в Русі-Україні відлучених від церк-
ви, які каялись на папертях, заступили жебраки, 
котрі прохали милостиню у богомольців і стали 
невід’ємною частиною церковного життя.

Головний вхід до православного храму роз - 
ташовується, як правило, із західного боку. До-
даткові входи влаштовують з південної і північ-
ної сторін та використовують як евакуаційні.

Входи до храмів і допоміжних будівель хра-
мових комплексів, пандуси і сходи, засоби і при-
стосування (поручні, ручки тощо) мають бути 
доступними для всіх парафіян, зокрема осіб  
з інвалідністю та інших маломобільних груп на-
селення згідно з ДБН В.2.2-40:2018 «Інклюзив-
ність будівель і споруд. Основні положення».

притвори можуть слугувати вхідними там-
бурами, або можуть бути розвинуті з додаван-
ням трапезної частини, що забезпечує додатко - 
ве розміщення парафіян. До трапезної частини 
прилягають один або декілька бічних вівтарів 
храму.

У зовнішніх притворах пропонують розта-
шовувати свічкові кіоски, які бажано ізолювати 

від молитовних приміщень храму (трапезної і 
середньої частини), місця для проведення за-
мовлених богослужінь (молебні, панахиди), а 
також приміщення підсобного призначення: 
кімнати персоналу, приміщення для зберігання 
прибирального інвентаря, комори, гардероби 
верхнього одягу для парафіян тощо, котрі не-
обхідно виконувати відповідно до завдання на 
проєктування. 

У західній частині притвору або його цо-
кольної частини у комплексі підсобних при-
міщень, відокремлених від приміщень для па-
рафіян, допускається розміщення туалету для 
священнослужителів.

Середній храм (нава) — найбільша частина 
святині. Тут збираються на час літургії та моли-
тов. простір середньої частини православного 
храму може бути розділено внутрішніми стовпа-
ми на декілька нав, до того ж розмір централь-
ної нави рекомендовано робити більшим, ніж 
бічних.

площу частини храму, де розташовуються 
віряни, рекомендують передбачати з розрахунку 
не менше 0,45 м2 на одну людину (парафіяни-
на). Загальну площу храму розраховують від 0,5  
до 1 м2 на одиницю місткості храму без ураху-
вання солеї з криласами і вівтаря.

Висоту середньої частини храму (без бара-
бана і бані) вираховують за величиною, яка 
дорівнює її розмірам у плані, що пов’язано із 
символічною основою храму, однак притвор і 
вівтар можуть бути й меншої висоти. Мінімаль-
на висота приміщень має відповідати вимогам  
ДБН В.2.2-9:2018 «Громадські будинки та спо-
руди. Основні положення». На хорах, у допо-
міжних приміщеннях і в підвалі висота може 
бути зменшена до 2,5 м.

під час проєктування об’єм будівель хра-
мів рекомендовано розраховувати на одне міс-
це місткості в парафіяльних храмах — 4–6 м3,  
у соборах — 6–8 м3. Залежно від об’ємно-пла-
нувального вирішення можливе збільшення або 
зменшення зазначених величин до 20 %.

Зазвичай для розміщення вірян використо-
вується до 90% площі середньої частини храму. 
Решта 10% переважно зайняті церковним на-
чинням, зокрема свічниками (поставниками), 
кіотами ікон, розміщеними вздовж стін і нав-
коло стовпів.
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У кафедральних соборах у разі влаштування 
архієрейської кафедри, піднятої на одну чи де-
кілька сходинок, вона може відокремлюватися 
від решти простору середньої частини храму 
декоративною решітчастою огорожею заввишки 
0,9 м, відкритою в бік вівтаря, зі стулками, що 
розчиняються, завширшки не менше 0,8 м для 
проходу парафіян з північного, південного та 
західного боків.

Із західного боку середньої частини храму 
влаштовують хори — антресолі для розміщення 
церковного хору. Сходи на хори можуть бути за-
критими або відкритими і розташовуються як у 
притворі, так і в середній частині храму.

Найважливіша частина храму — це вівтар, 
який відділений від середини святині іконоста-
сом. Це найсвятіше місце у храмі, де відправля-
ється служба Божа. Вівтар у храмі є символом 
неба, місцем особливого перебування Бога.

Освячені часом і традицією, прийняті ві-
рянами такі цілісності набувають канонічності. 
Канон має не зовсім естетичний, а більше ін-
формативний характер. Він є засобом передачі 
сигналу і способом комунікації, поєднання не 
вигаданого, а реального (Криворучко, Кано-
нічність 33–34).

У православних храмах місткістю до 300  
людей рекомендується влаштовувати один вів-
тар. У храмах більшої місткості — відповідно до 
завдання на проєктування — може бути декіль- 
ка вівтарів у приділах.

Вівтар влаштовують на узвишші стосовно 
середньої частини храму на одну або декілька 

сходинок заввишки 0,12–0,15 м кожна. Габари-
ти вівтаря і підсобні приміщення встановлю-
ють, зважаючи на функціональне призначен-
ня і місткість храму відповідно до завдання на 
проєктування. Глибину вівтаря в малих храмах 
розраховують не менше 3,0 м, а в інших хра- 
мах — не менше 4,0 м.

Центральним місцем у вівтарі є престол, 
стіл Господній, який символізує Божий трон. 
Квадратний престол стоїть посеред вівтаря, і на 
ньому відбувається таїнство Святого причас-
тя. Розмір сторін престолу зазвичай 0,8–1,0 м,  
а відстань від нього до Царських врат — не мен-
ше 1,3 м, щоб забезпечити навколо престолу 
круговий обхід з відстанню від престолу до за - 
престольного образу (Горішнього місця) не мен-
ше 0,9 м (іл. 1 ).

У кафедральних соборах біля Горішнього 
місця на підвищенні зазвичай передбачені си-
дячі місця для єпископів (у центрі) та священ-
нослужителів (по обидва боки).

Біля вівтарів у храмах місткістю понад 300 
людей рекомендується розташовувати підсобні 
приміщення (паламарки і ризниці) площею від 
4 до 12 м2, а входи до них організовують з вів-
таря.

Входи до вівтаря влаштовують з середньої 
частини храму через двері і Царські врата в 
іконо стасі, без улаштування порогів. Додатко-
вий вихід може бути організований через пала-
марку або безпосередньо назовні.

У правому південному півколі вівтарного 
простору розташовується дияконник. У півден-

ному півколі у шафах зберігають богослу-
жебні приладдя, зокрема, священні посуди-
ни, а також убрання священників, ризи. Тому 
в південному півколі може бути розміщена і 
храмова ризниця. Ліворуч від вівтаря влаш-
товується паламарка, приміщення для цер-
ковнослужителя, який допомагає свя щен но-
служителям під час богослужіння, здійснює 
прибирання храму тощо.

Вівтар відокремлюється від загального 
огляду іконостасом. Багато століть право-
славний вів тарний простір залишався від-
критим, як і тепер у католиків. Його відо-
кремлювала лише низька кам’яна огорожа.  
У IV–VII століттях на цій огорожі почали 
споруджувати колони, до яких кріпилася за-

іл. 1. Організація Горішнього місця  
у кафедральних соборах (Куцевич, Культові 55)
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віса, котру після служби запинали. пізніше вгорі 
і між колонами стали поміщати ікони Христа і 
Богоматері, поступово до них додавалися й інші 
ікони. У Давній Русі виник другий ряд ікон, а 
в XIV–XV століттях з’явилося ще кілька рядів, 
у результаті утвори лась стіна, яка була названа 
іконостасом і доходила майже до стелі. подібні 
іконостаси певною мірою повторювали розпис 
вівтарної апсиди, невидимої для парафіян (Та-
ранущенко 141–169).

Відокремлення вівтаря від решти храму — 
як пояснював відомий вчений, отець п. О. Фло-
ренський — є у східній християнській традиції 
необхідним, щоб це найсвятіше місце у церкві 
не втратило для вірних свого значення. Однак 
таке відокремлення чиниться за посередництвом 
чогось все ж таки реального, що людина спро-
можна сприймати подвійно — фізично (органом 
зору) й метафізично (очима душі). подвійне 
сприймання перегородки, якою є іконостас, 
необхідне, бо коли б це відділення було б лише 
духовним, воно було б недоступним для нашого 
недосконалого сприймання й пізнання. З ін-
шого боку, коли б це відгородження належало 
лише до межі світла невидимого. Таку двоїсту —  
видиму й невидиму, фізичну й метафізичну —  
натуру являє собою аналіз явищ, що встанов-
люють перехід від світа видимого до невидимого 
(Флоренский, Иконостас 35–46).

Іконостас за своєю конструкцією — це пе-
регородка, якою вівтар відокремлюється від 
середньої частини храму. Висота іконостаса не 
регламентована, однак бажано залишати звер-
ху відкриту або решітчасту частину, для того, 
щоб забезпечити поширення молитовних слів 
священнослужителів, а також для переміщення 
повітряних потоків між середньою частиною 
храму і вівтарем.

В іконостасі обладнують троє дверей, які 
відчиняються всередину вівтаря: двоє бічних 
(північні й південні) одностулкових дверей, які 
відчиняються у напрямку бічних стін вівтаря  
(з прорізом завширшки 0,9 м, заввишки близь- 
ко 2,1 м) і одні двостулкові, центральні, особ- 
ливо прикрашені, так звані Царські врата  
(з прорізом завширшки 1,0–1,4 м і заввишки 
зазвичай 2,5 м). Розміри дверей іконостаса вста - 
новлюють відповідно до завдання на проєкту-
вання.

Сьогодні сакральна архітектура і сакральне 
мистецтво мають бути сучасними. Не можливо, 
щоб храм, зведений сьогодні, керувався архі-
тектурною мовою минулого. Отже, архітектура 
святині перебуває на осі сучасності — тради-
ційності, а також осі сакральності — святості 
(Криворучко, Канонічність 33).

Так, скажімо, будівля православної церкви-
каплиці Святого Георгія у Львові на привок - 
зальній площі (архіт. Р. п. Сивенький, худож-
ники-вітражисти А. В. Винту, О. п. Личко,  
Ю. С. павельчук, В. Г. Рижаков) має оригі- 
нальне об’ємно-планувальне вирішення, яке 
створило новий акцент у міській забудові міс-
та Лева. Головним елементом храму є вітраж-
ний ансамбль: іконостас, запрестольний образ, 
вікна-образи, в якому вперше в історії сакраль-
ного мистецтва створено вітражний іконостас. 
Лаконічність об’ємно-просторового вирішен-
ня храму сприяє розкриттю всіх позитивних 
властивостей цієї техніки заповнення прорізів у 
всій своїй красі. Світло, переломлюючись крізь 
кольорове скло, створює атмосферу духовності 
та святковості (іл. 2–4 ).

прикладом вирішення храму з викорис-
танням сучасних композиційних прийомів у 
поєднанні з архітектурними традиціями хра-
мобудування Княжої доби та українського ба-
роко є проєкт кафедрального собору у місті 
полтаві (архіт. В. Куцевич, В. Бельчиков). Усі 
богослужбові, службово-побутові та інші бу-
дівлі та споруди храмового комплексу вирішені 

іл. 2. Церква Святого Георгія у Львові.  
Загальний вигляд (архів автора)
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з дотриманням єдиної архітектурно-образної 
стилістики (іл. 5 ). Для виразнішої постановки 
та комфортності храм запроєктовано на стило-
баті, в якому пропонується розташувати нижній 
храм під вівтарним простором собору, зал для 
єпархіальних зборів, пункт надання гуманітар-
ної допомоги, майстерню іконопису та виши-
вання, просфорню, побутові й технічні примі- 
щення.

У соборі запроєктовано влаштування трьох 
вівтарів із паламарнею і ри́зницею. Із західного 
боку середньої частини собору влаштовують-
ся хори-антресолі для розміщення церковного  
хору. Для парафіян літнього віку та осіб з ін-
валідністю передбачено організацію пандуса 

паралельно до зовнішніх сходів, а щоб дістатися 
у нижній храм та на хори верхнього храму, пе-
редбачено ліфт.

Стіни кафедрального собору передбачаєть-
ся виконати з монолітного залізобетону з на-
ступним опорядженням ззовні білим вапняком 
й утеплювачем. Барабан центрального купо-
ла спиратиметься на подвійні стовпи. Ку́поли 
пропонується виконувати з використанням 
металевого каркаса, а вирішення оригінально-
го центрального купола запропоновано у двох 
варіантах: з металевим або скляним покриттям 
з об’ємними металевими чарунками.

У центральній частині храму — обрядовому 
просторі — запроєктовано підлогу з природного 
каменю. 

Стіни зсередини храму пропонують обро-
бити для подальшого розпису вапняно-пі ща ним 
або цементним тинькуванням.

Як засвідчує досвід храмобудування, форми 
основних елементів храму, його функціональні 
та декоративні елементи визначаються право-
славною традицією і символікою. До таких еле-
ментів належать:
•   завершення храму главою з хрестом;
•   підняття рівня підлоги храму над рівнем землі 

та солеї з вівтарем;
•   округлі форми склепінь, арок, куполів, глав, 

завершень прорізів для вікон і дверей у ка-
м’яних храмах або інші форми, які підвищу-
ються до його центру;

іл. 4. Фрагменти вітражного іконостаса Церкви Святого Георгія у Львові (архів автора)

іл. 3. Інтер’єр нави Церкви Святого Георгія  
у Львові (архів автора)
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•   система організації освітлення середньої час-
тини храму зверху з барабанів глав і прорізів 
у верхній частині стін.

Зауважимо, що об’ємно-просторова ком-
позиція православних храмів особливо вражає 
сприйняттям сонячного світла. До найхарак-
терніших ознак світлового середовища церкви 
належать:
•   присутність у головному просторі храму світ- 

ла з вікон, світлових барабанів куполів (бань), 
яке разом із верхнім боковим, домінує в сис-
темі природного освітлення внутрішнього 
простору церкви;

•   нерівномірність освітлення поверхонь голов-
ного об’єму святині, яка виявляється шляхом 
зростання інтенсивності світлових потоків від 
периферії церковної будівлі до вертикальної 
осі головного купола та від рівня підлоги до 
куполів;

•   встановлення розсіяно-інтегрованого загаль-
ного освітлення простору храму як результат 
поєднання світлових потоків природного 
світла від вікон та штучних джерел світла, з 
відбитим світлом від внутрішньої поверхні 
храму;

•   постійна присутність у храмі у часі Літургії 
штучного світла, незалежно від інтенсивності 
природного (денного) світла, джерела якого 
організовані у традиційну структуру згідно з 
богослужбовими вимогами.

Внутрішній простір церкви завжди є ізо-
льованим від довкілля, усього мирського. Стіни 
храму неначе випромінюють твердість, безпеку, 
надійність. Невеликі вузькі вікна у верхній час-
тині стін, незначні рівні освітленості та низька 
яскравість стінових поверхонь у нижніх яру-
сах святині також асоціюються із захищеністю.  
Тому для архітектури православного храму не-
властиве надмірне засклення у площині стін. 
Вікна зосереджені у світлових барабанах ку-
полів, що забезпечує панування світла у про-
сторі під куполом і на поверхнях, які обме - 
жують центральне ядро храму (Яців, Криво-
ручко 76–94).

Світло від лампади свічок завжди було 
важливим елементом служб і загальної емоцій- 
ної атмосфери в інтер’єрах храмів. Розміщен-
ня в ньому панікадил (багатоярусних люстр) 
у вигляді величезних вінців, полікадил та ін-
шого електрообладнання підпорядковувалось 
віковим канонам (Куцевич, проектування  
144).

Освітлення храмів сьогодні слід проєктува-
ти відповідно до ДБН В.2.5-28:2018 «природне 
і штучне освітлення».

У православних храмах формується такий 
простір, де виникає ансамбль тимчасових (драма-
тична дія, музика, спів), просторових (монумен-
тальний живопис, декоративно-прикладне мис-
тецтво) і просторово-тимчасових (освітлен ня,  

іл. 5. проєкт кафедрального собору для м. полтави (архіт. В.В. Куцевич, В.В. Бєльчиков). 
Загальний вигляд, генеральний план (архів автора)
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світломузика) мистецтв під проводом архітек-
тури.

п. О. Флоренський підходив до проблеми 
«церкового мистецтва як до прояву «вищого 
синтезу» різнорідної художньої діяльності». Ана-
лізуючи синтез мистецтв як вираз «цілісного 
організму храмового дійства», він розглядав 
мистецтва, що входять у це «дійство» як учас-
ника організації цього дійства у художнє ціле 
(Флоренский, Иконостас 35–46).

На підставі проведених автором наукових 
досліджень і експериментального проєктування 
надані пропозиції з архітектурно-планувальної 
організації православних храмів. Так, для по-
дальшого впровадження їх у практику сучас-
ного храмобудування, просторово-планувальна 
структура храму повинна складатися з двох 
основних частин: сакрального ядра (вівтар із 
престолом, жертовник, дияконник (ризниця), 
паламарка, бічний вівтар із престолом, іконо-
стас, солея, амвон, крилас (клірос) і обрядового 
простору (нава — молитовний храм, нартекс, 
хрестильня, торгова крамниця, притвор, па-
перть). Автором запропоновані варіанти вирі-
шень загальної структури храму, функціональної 
організації спрощеного сакрального ядра храму, 
сакрального ядра з одним приділом (іл. 6 ).

Літургія у православ’ї є таїнством і має зна-
чення емоційного, тобто домінує в ній ірраціо-
нальна та духовна основи. Будівля храму та її 
архітектурне вирішення — невід’ємний елемент 
богослужіння: в цьому очевидна причина до-
тримання канону та творчості у сакральній ар-
хітектурі.

Висновки. Визначено, що проблемою фор-
мування сучасної православної сакральної ар-
хітектури є поєднання традиційності богослов-
ської і богослужбової функцій храму, а також 
сучасного творчого характеру архітектурного 
методу створення об’ємно-просторового об-
разу святині. 

Храм є зримим образом Церкви, де відбува-
ється згуртування вірних, тому що їхнє єднан- 
ня — Святий Дух.

перспективи використання результатів дослід-
ження. Викладені у статті положення та резуль-
тати проведених автором досліджень перевірені 
пошуковим проєктуванням православних хра- 
мів і можуть стати науковим і практичним під-
ґрунтям для подальшого розвитку сучасного 
храмобудування в Україні, де будівля право-
славної церкви буде задавати парадигму жит-
ловому середовищу та виступати як найбільш 
культуромісткий символ.

іл. 6. Схеми архітектурно-планувальної організації сучасного православного храму.  
(За В. Куцевичем)

Експлікація приміщень: 1 — вівтар з престолом; 2 — жертовник; 3 — сосудохранительниця; 4 — дияконник (ризни-
ця); 5 — паламарка; 6 — приділ з престолом; 7 — іконостас; 8 — Царські врата; 9 — північні двері; 10 — південні 
двері; 11 — солея; 12 — амвон; 13 — клірос (крилос); 14 — нава; 15 — нартекс; 16 — хрещальня; 17 — торгова 

крамничка; 18 — притвор; 19 — паперть
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